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Passé a la basse €lectrique en 1970 apres des années de contrebasse aupres dArt Farmer, Paul Bley
ou Gary Burton, Steve Swallow est non seulement un pionnier de l'intégration de ['Jnstrument dans .
le jazz, mais bien plus I'un de ses créateurs les plus singuliers tant sur le plan du timbre que sur ce{u;
de la phrase. Frédéric Monino nous dit pourquoi & travers 'analyse du solo sur Running in the Family.

Quand Ia basse

Né en 1940. Steve Swallow
INC Cll 199V, olevVe oWAaAlLIOW a

participe depuis les années 60 en tant que contre-
bassiste a une page importante de I'histoire du
jazz avec notamment Jimmy Giuffre, Paul Bley ou
Gary Burton. Initialement influencé par Percy
Heath, il abandonne la contrebasse en 1970 aprés
une dizaine d'années de pratique au plus haut
niveau, pour se tourner exclusivement vers un
jeune instrument : la guitare basse électrique.
Tandis que les premiers “bass heroes' Stanley
Clarke et Jaco Pastorius repoussent les limites
techniques de l'instrument dans une débauche
d'énergie et un foisonnement de notes, Swallow
développe une approche singuliére, au point de
vue tant de la lutherie que du son, du répertoire
et du mode de jeu.

En matiere de lutherie, il recourt depuis les
années 1990 a une guitare basse frettée a cing cor-
des ainsi accordée (en partant de la corde grave) :
mi la re sol do. En ajoutant une corde aiglie de do
a la guitare basse, il étend la tessiture de 1'instru-
ment vers l'aigu selon une tendance chez lui natu-
relle qui correspond a un lyrisme et 4 un art de la
melodie particuliérement en valeur dans les expo-
ses et les solos. Sa conception de l'instrument 1'a
conduit a alleger au maximum l'équipement élec-
tronique de sa basse au profit d'une sonorité
“acoustique” boisee, proche d'une guitare demi-
caisse. Il est ainsi reconnaissable dés les premie-
res notes, ce qui constitue la qualité premiére d'un
grand musicien de jazz.

Il attaque la corde a l'aide d'un médiator ou
plectre (petite lame de plastique ou autre matiére
que l'on tient entre le pouce et I'index de la main
droite), en allers-retours (une fois vers le bas, une
fois vers le haut). Dans les années 70, |'utilisation
d'un mediator était tres fréquente chez les bassis-
tes de rock mais trés peu employée par les
bassistes de jazz en ce qu'elle semblait peu appro-
priée a la walking bass, spécialité des contrebas-

sistes, Cette technique d'accompagnement, dans
laquelle la corde était attaquée avec les doigts (piz-
zicato), consistait a marquer chacue temps de la

fait peau douce

mesure — a l'aide des notes de l'accord et des notes
d'approche — en donnant une sensation de mar-
che en avant, et de rebonds par l'insertion de notes
mortes (ou notes fantémes, ghost notes). Cette
adaptation de la walking bass au médiator en
conservant attaque et dynamique est l'une des
caractéristiques du jeu de Swallow.

Compositeur prolixe, original et influent, il a
participe aux derives du jazz des années 1960
(options libertaires et modales, emprunts au rock,
ala soul et au folk), mais il reste néanmoins fidéle
aux codes et a la culture acquis durant sa premiére
carriere de contrebassiste, alors que les bassistes
electriques des années 70 se tournent plus réso-
lument vers la gestuelle instrumentale du jazz-rock
et des musiques “soul”. Ses qualités de composi-
teur impregnent la conception trés orchestrale de
ses lignes de basse et ses accompagnements pla-
cent la basse au service de la composition. Le com-
positeur, 'accompagnateur et le soliste se
rejoignent dans un lyrisme épuré, “antivirtuose’,
qui privilegie I'espace et la limpidité du discours
melodicue au profit d'une grande musicalité. Steve
Swallow reste aujourd’hui I'un des rares quitaris-
tes bassistes electriques a garder une distance
avec les modes successives qui ont marqué 1'ins-
trument pour se consacrer exclusivement au jazz
dans ce qu'll a de plus prospectif, comme art de
I'improvisation interactive,

Pour entrer plus avant dans les secrets de son
art, je me suis penché sur une piéce tirée de son
album "Deconstructed”. Comme dans certains
autres de ses disques, les partitions de tous les
titres sont incluses dans le livret, Swallow considé-
rant que la diffusion des partitions ne peut étre que
benefique pour la musique (c'est aussi l'avis de
Jazz Magazine a travers cette rubrique). Le titre du
morceau Running in the Family correspond assez
au caractere nerveux et allégre de son écriture
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LUNNING IN THe FAMILY
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Composé en tonalité de Si bémol sur un
tempo de 110 & la blanche et un mode rythmi-
que “binaire soft”, Running in the Family s'ins-
pire de la forme riff de nombreux thémes
composés par les jazzmen. Il décline en effet
un motif initial joué par le sax et la trompette
sur I'ensemble de la composition en I'adaptant
a la trame harmonique. Celle-ci se répartit sur
une grille de 32 mesures décomposée en deux
fois 16 mesures. Une construction avec pre-
miére et deuxiéme reprises qui est fréquente
dans le répertoire des standards. On note aussi
dans cette grille des enchainements d'accords
classiques en jazz :

Mesures 3a12et19a28:D7-G7-C7
- F 7, selon un enchainement de dominantes
secondaires auguel nous ont habitués les ponts
empruntés a / Got Rhythm. La dominante
secondaire est une dominante dont la basse
progresse en quarte ascendante vers un accord
de destination autre que la tonique.

Mesures 134 16 :Dm7-G7-Cm7-F7
(soit llm 7 - VI 7 - llm 7 - V 7), en guise de tur-
naround. Ce mot anglais qui signifie “retourne-
ment” désigne dans le jargon du jazz une
cadence-boucle, une charniere entre deux
phrases harmoniques. Dans le jazz la cadence-
boucle trés fréquente est | - VI - I - V ou l'une
de ses substitutions. Ici lllm 7 se substitue a |
M7

Mesures 294 32: Bb7-Bb7/D - Eb M7 -
E°7-F7 (soitl7-17/3-IVM7-#IV°7 -
V 7). Cette formule est une variante de ce que
l'on appelle fréquemment en France un Chris-
tophe (d'aprés Jean-Claude Fohrenbach, en
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référence aux premiéres mesures du standard
Christopher Columbus). Elle est dérivée de la
cadence plagale | - IV caractérisée par une
ligne mélodique ascendante ou descendante).

Le morceau débute en guise d'introduction par
un solo de basse sur la grille harmonique du
theme. Etant donné qu'il n'y a pas d'accompa-
gnement, une des premiéres difficultés pour
suivre le développement du solo est de garder
le tempo en suivant par exemple les toniques
de la grille. Essayez lors de la premiere écoute
de sentir le premier temps de chaque mesure
(deux blanches par mesure), puis a la deuxiéme
écoute de sentir le cycle rythmique par groupe
de quatre mesures et ainsi de suite jusqu'a seize
mesures (voire sur trente-deux mesures pour
les plus courageux ')

Tout au long de ce solo, on repere diffé-
rents procédes :

- Jeu sur les seules notes de I'accord
(mesures 1, 2, 14, 16, 18 & 21, 29 a 30, 33, 36,
40, 46, 48, 53, 55,60). Les phrases sont imagi-
nées a partir du seul arpége de l'accord sur un
débit de noire ou de croches et de silences de
durées variables.

- Approche chromatique (mesures 5, 19 a
20, 39 4 40, 51 a 52). Les phrases reposent tou-
jours sur les notes de l'accord, mais celles-ci
peuvent étre approchées par un chromatisme.
- Fragments conjoints de gamme ascendante
(mesures 11, 32, 43). La phrase emprunte par-
tiellement une gamme selon l'ordre ascendant
des notes qui la constituent.

- Altération. En mesures 6 et 7, G7 devient G7
#11 avec le do# sur le premier temps de la
mesure 7. En mesures 15 et 47, le méme frag-
ment de gamme est altéré par un becarre sur
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le mi (mode mixolydien), suggérant un accord
de C 7 au lieu du Cm 7 original. En mesure 32,
l'accord de F 7 devient F 7 #11, avec le si
bécarre sur la deuxieme croche (mode lydien
b7 ou gamme Bartok).

- Phrases be bop (mesures 3 et 4, 22 a 26, 37
a 42). Ces phrase sont issues du langage be
bop et recourent aux trois procédés déja signa-
lés : arpége + gamme + altérations et chroma-
tismes.

- Ligne de basse en octaves par mouvement
ascendant (mesures 9 et 10, 27 et 28). La basse
revient brigvement a la fonction premiére de
l'accompagnement en insérant une ligne de
basse ascendante ornementée a l'octave supé-
rieure (do ré mi bémol mi bécarre Fa). Par son
dynamisme rythmique, cette ornementation
relance le solo.

- Contraste et tessiture (mesures 11 a 13, 31
a 35, 43 a 45). Les phrases jouées dans le regis-
tre aigu (grace a la corde de do) offre un
contraste avec I'ensemble du solo.

- Utilisation de notes mortes (mesures 3 a
59412 14a18,22 430,35 a 40, 44, 46,4852
a 53,56,58 4 59, 61 a 64). La technique du
médiator en aller-retour est effectuée avec un
mouvement du poignet. Généralement les notes
mortes sont placées sur le mouvement retour.

- Les liaisons apportent du relief aux phra-
ses.mesures 3a 5,8, 114 14,20,234a 25,314
32,37 a 39, 44 a 47,57 a 58)

- Retour a la fonction d’accompagnement
(mesures 61 a 64). Pour conclure son solo et
lancer le retour au théme, Steve Swallow revient
a une ligne de basse conventionnelle en blan-
ches, puis en noires, créant un effet d'accele-
ration qui constitue un tremplin pour l'exposé.
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